Mickiewicz

Mickiewicz Adam Bernard, *24 XII 1798 Zaosie (lub Nowogrddek), 126 IX 1855 Konstantynopol, najwybitniejszy polski
poeta, wspottworca europejskiego romantyzmu. Z dziejami muzyki zwigzany gtéwnie poprzez niezliczong ilo$¢ (blisko
2000) piesni, chorow i kantat zainspirowanych jego poezja.

Muzyka w zyciu Mickiewicza. Szczegdlna role odgrywaly w Zyciu i tworczosci Mickiewicza pie$ni ludowe i
powszechne. Zachowal w pamigci obszerny ich repertuar wywieziony z kraju; przegladajac zbiory Wactawa z Oleska, Z.
Paulego i K. W¢jcickiego, mogl powiedzie¢ do A. Chodzki: ,,wszystkie, z bardzo malymi wyjatkami, te piesni styszatem i
wyuczyltem sig¢ ich dzieckiem, w Nowogrodku, w rodzicielskim domu. Stuzgca nasza [...] umiata je wszystkie i $piewata z
dziewczetami przychodzacymi przasc. Moge dzis jeszcze kazda zanucic¢” (1846). Wedtug relacji I. Domeyki i A.E. Odynca w
czasach filomackich razem z J. Czeczotem (autorem Piosnek wiesniaczych z nad Niemna i Dzwiny) ,,brat udziat w obrzedach
ludu i $piewach gminnych”, a I. ChodZzke zachecat do zbierania i wydawania pie$ni ludowych. Przez ,,$piewy gminne”
rozumiat ,,$piewy polskie, ballady i sielanki, powtarzane migdzy drobna szlachtg i klasa stuzacych moéwiacych po polsku”
(Ballady i romanse, wstep, 1822). Ich watki i struktury inspirowaty go do wlasnych wierszy, a ich rangg i znaczenie
uwypuklit i upamigtnit w wypowiedziach, ktore weszty w sktad romantycznego programu: ,,0 pie$ni gminna, ty

stoisz na strazy / Narodowego pamiatek kosciota”; ,,Skarby mieczowi spustosza zlodzieje / Piesn ujdzie calo” (Konrad
Wallenrod, 1828). Wiele zrodet poswiadcza i dookresla ten repertuar. Mickiewicz $§piewal sam nie tylko piesni ludowe
(m.in. Poleciala przepioreczka w proso, Nad wodg w wieczornej porze, Tancowata Malgorzata), lecz rdwniez tzw.
powszechne (Pojedziemy na tow, Idzie Zolnierz borem lasem) i religijne (m.in. Gorzkie zale). Do szczegdlnie ulubionych i
cenionych nalezaty kolgdy. Mickiewicz znal rowniez $piewy biatoruskie, dainy litewskie i dumki ukrainskie. W Wenecji
poszukiwal dawnych piesni gondolieréw (list do Lelewela z 6 II 1830). W zwiazku z wyktadami na temat literatur
stowianskich (College de France w Paryzu, 1840-42) przestudiowatl gruntownie m.in. pie$ni serbskie (ze zbioru V.
KaradZicia) i czeskie (F. Celakovskiego).

Swoje przemys$lenia na temat roli piesni wyrazit Mickiewicz stwierdzeniem: ,,We wszystkich piesniach narodowych panuje
ten sam spokoj, ta sama czystos$¢, zboznosc, jaka podziwiamy w poezji hebrajskiej [psalmy] i chorach greckich [hymny].
Przeciwnie, poezja oderwana od $§piewu popadia w abstrakcyjne rozumowanie [...]. Bez muzyki nie masz poezji lirycznej”
(kurs 11, wyktad 13). Rozrdzniat wyraznie wiersze do §piewania od tych do czytania. Spiewy Niemcewicza ganit jako mato
liryczne, czyli mato $piewne: ,,Opowiadania historyczne réwnie mato zdadza si¢ do muzyki, jak i moraly. Muzyka jest tylko
glosem uczucia. Co nie jest namietnem, nie jest wlasciwie §piewnym” (list do T. Zana). W. Polowi, autorowi Piesni Janusza,
radzil: ,,Zejdz do chaty i matego dworku i méow tym jezykiem, jakim zaczates [...]. Jezeli poezje twoje [...] beda przepisywac
i $piewac i podawac sobie, nie pytajac o to, skad si¢ wzigly [...] wowczas mozesz $miato drukowac...” (w rozmowie, Drezno
1833). Zainteresowany rowniez teoretycznie zwigzkami migdzy stowem a dzwigkiem, poezja i muzyka, studiowat

teksty J.G. Herdera i rozprawy J. Krélikowskiego (O spiewach z muzykg, 1817; Prozodia polska, 1821), zabierat glos w
sprawie relacji migdzy $§piewnoscia a wyrazistoscia jezyka polskiego (ideal widzac u J. Kochanowskiego, S. Trembeckiego i
F. Karpinskiego), postulowal wymagania wobec piesniowego gatunku wiersza (niedokonczone Uwagi nad dumg), wreszcie
takze, jeszcze w latach filomackich, z leksykonu J.G. Sulzera (4/lgemeine Theorie der Schonen Kiinste, 2 t., 1771-74)
przettumaczyt hasto dotyczace opery.

Probowal sam komponowac, dorabiajac melodie do paru tekstow. Umuzycznit w ten sposob B. Zaleskiego Dumke o
hetmanie Kosinskim (1823, przy pomocy I.P Kozlowskiego), wlasna Piesn aniota z 111 czgéci Dziadow (,,Niedobre, nieczute
dzieci¢”) i dedykowany B. Zaleskiemu pozny liryk Stowiczku méj, a le¢, a piej. Podobno rowniez jakas epode z Horacego
(Ibis Liburnis) i humoreske Szed! szlachcic do piekla. Swoje glebsze zainteresowanie sfera muzyczng wyrazit Mickiewicz w
sposob zartobliwy: ,,jak bed¢ miat pienigdze — i literaturg i ksiazki porzuce, na wsi osiad¢ i bed¢ muzyki komponowat” (7 1
1840 do B. Zaleskiego).

Upodobania estetyczne w zakresie muzyki wyrazat Mickiewicz, wyrdzniajac Don Juana i Wesele Figara Mozarta, Wolnego
Strzelca Webera, opery Rossiniego, psalmy B. Marcella oraz muzyke i gre fortepianowa M. Szymanowskiej i F. Chopina.
Dosy¢ czgsto obracat si¢ w kregu muzykow; wyliczono, iz poznat ich ponad 80 (F. German, 1958). W najbardziej zazytych
stosunkach pozostawal z M. Szymanowska (Moskwa, 1827-29), w ktorej domu czgsto improwizowal, ktorej poswigcit
sztambuchowy wiersz (Na jakimkolwiek swiata zablysnelas koncu, 1827), ktorej corke Celing w 1834 pojat za Zone.
Skomponowane przez nig Trzy spiewy z Wallenroda (1828) uznat za ideat zgodnosci miedzy wierszem a muzyka (list do T.
Zana z 24 XII 1828). W jej salonie poznat M. Glinkg, przysztego autora paru pie$ni do stow Mickiewicza. Podczas pobytu
w Genui (1830) nawigzal blizszy kontakt z F. Mireckim, godzac si¢ na wspotdziatanie przy tworzeniu opery na temat
legionow polskich we Wloszech; libretto nie wyszto jednak poza stadium szkicéw. Znajomos¢ z Chopinem, jakkolwiek
dosy¢ bliska, przechodzita rozne fazy i dokumentowana jest przez relacje niekiedy sprzeczne. Parokrotnie improwizowali
na paryskich spotkaniach emigracyjnych jako dwie gwiazdy wieczoru (1832-34). Mickiewicz bywat gosciem salonow



Chopina (ktory dla niego grywat) i G. Sand, zaangazowanej w propagowanie tworczosci poety w srodowisku francuskim
(Essai sur le drame fantastique. Goethe, Byron, Mickiewicz, 1839). Wraz z G. Sand bywat Chopin stuchaczem wyktadow
Mickiewicza. Poeta mial mu podobno za zte wystepy w salonach paryskiej elity (,,Moglbys$ porywac thumy a trud

sobie zadajesz taskotaniem nerwow arystokratycznych”). Kompozytor negatywnie zareagowal na towianizm Mickiewicza
(,,Mickiewicz zle skonczy, jezeli z Was nie kpi” — do J. Fontany, 18 IX 1841). Poznanski ,,Tygodnik Literacki” potaczyt oba
nazwiska w symbolicznym gescie: ,,Kiedy Mickiewicz strzaskat swa gesl [...] Chopin odziedziczy? jego wiadze” (7 111 1842).

Muzyczne aspekty tworczosci Mickiewicza. Dzieto poety objeto swoista petnig zakresow tematycznych: sferg
filozoficzng i religijna, erotyczng i patriotyczna, tematy i watki dotyczace natury i historii, wlasnego narodu i ludzkosci.
Zostato przy tym wyrazone poprzez wszystkie trzy rodzaje literackie: liryczny, epicki i dramatyczny, wystepujace najczesciej
w charakterystycznym dla romantyzmu splocie, oraz poprzez bogaty, zréznicowany, ewoluujacy repertuar gatunkow. W
zakresie liryki: od klasycznej ody (Oda do mlodosci) i sonetu (Do Niemna), przez wezesnoromantyczne ballady
(Switezianka) i romanse (Kurhanek Maryli), do w petni romantycznych lirykéw (Na Alpach w Spliigen) i niemal
modernistycznych wierszy wolnych (Polaly si¢ Izy); w zakresie epiki: od poetyckich opowiesci interpolowanych

liryka piesniowa (Konrad Wallenrod) do narodowych epopei (Pan Tadeusz); w zakresie dramatu: od balladyzujacej
semikantaty (Dziady ,kowiensko-wilenskie”) po ,,otwarta” seri¢ tragicznych scen semioperowych (Dziady ,,drezdenskie”).
Na rodzaj i sposob wpisania si¢ tworczosci poetyckiej Mickiewicza w nurt tworczosci muzycznej, wpltyw znaczacy —
nierzadko dominujacy — miaty preferencje w zakresie wersyfikacji i ekspresji.

Systemem wersyfikacyjnym, ktory u Mickiewicza posiadatl absolutna przewagg, byl ,,tradycyjny” sylabizm. Dawat wigksze
mozliwosci ekspresji stowa, tym bardziej ze Mickiewicz traktowat go swobodnie, odrzucajac klasyczng zasade zgodnosci
migdzy wierszem a sktadnia (z wyjatkiem uczynionym dla wierszy melicznych). Uzywat czterech formatow; dla wierszy w
stylu wysokim: 13-zgloskowca (sonety, Pan Tadeusz) i 11-zgtoskowca (powiesci poetyckie i liryki). Najpigkniejsze piesni
liryczne (Precz z moich oczu, Rozmowa, Niepewnos¢, Moja pieszczotka, Sen) zostaty skomponowane w tym wilasnie
formacie (5+6). Dla wierszy w stylu nizszym uzywal 10- (niekiedy 11-) i 8-zgloskowca — najczgsciej w przeplocie; przede
wszystkim jako formatow ballad (Switezianka) i romanséw (Dudarz) oraz stylizacji charakterystycznych (Pani Twardowska).
Systemu sylabotonicznego, wprowadzonego do Polski w 1818 przez J. Elsnera i K. Brodzinskiego, Mickiewicz starat si¢
unikad; jesli to czynil, to dla stylizacji ludowo-piesniowych lub parodyjnych. W gre wchodzit trochej (Piesn Zolnierza i Piesn
pielgrzyma), jamb (Bal u senatora z 111 czgéci Dziadow, Stowiczku mdj) oraz amfibrach (Piesn strzelcow). Sam Mickiewicz
poszerzyt repertuar metréw poezji polskiej o anapest, zastosowany w dwoch péznych balladach (Czaty, Trzech Budrysow) i
w dwoch wierszach balladyzujacych (Smier¢ Pulkownika, Nocleg). Sporadyczng probe stanowito zastosowanie w wierszu
polskiego heksametru (Skqd Litwini wracali).

Wyjatkowo bogaty jest zasob strof, poprzez ktore Mickiewicz wyraza zrdznicowanie stylu i charakteru tekstow. Najczgsciej
uzywa czterowiersza; w stylizacjach piesniowych (ludowych lub popularnych) stosuje strofe izometryczna, 8-sylabiczng
(Piesn Filaretow, Piesn pielgrzyma, Piesn zZolnierza), w liryce w stylu wysokim — strofe 11-sylabiczna (Precz z moich oczu,
Gdy tu moj trup), a w wierszach balladowych — najczgsciej strofe heterosylabiczng ztozong z przeplotu 10 (5 + 5) + 8, zwang
,.stanistawowska” (Switezianka, Alpuhara) lub 11 (5 + 6) + 8 (Switez, Powrét taty). Idae tym samym tropem, wprowadzit
Mickiewicz strof¢ nowa o przeplocie 10 (7 + 7) + 8, nazwana ,,mickiewiczowska” (Czaty, Trzech Budrysow). Wsrod strof
rzadziej uzywanych znalez¢ mozna przede wszystkim sonet pisany z reguly wersem 13-sylabicznym (Do Niemna), poza tym
11-sylabiczne strofy: szeSciowersowe (Moja pieszczotka, Rozmowa) lub wyjatkowo o§miowersowe (Rozmowa wieczorna,
Smier¢ Pulkownika), stosowane do liryki mitosnej i refleksyjnej. Wiersz nieregularny (heterosylabiczny i heterostroficzny)
stuzy poecie do wyrazania tresci lirycznych o znaczeniu szczegdlnym (Oda do miodosci, Polaly sig tzy). Polimetrycznos¢
sukcesywna charakteryzuje ponadto dzieta dramatyczne i epickie, szczegoélnie Dziady i Konrada Wallenroda (wstawki
piesniowe). Rowniez repertuar rymow jest u Mickiewicza wysoce zréznicowany co do uktadu i trybu — stuzy ekspresji.
Dominuja rymy ,,zenskie” paroksytoniczne; ,,m¢skie” oksytoniczne pojawiaja si¢ dla celow charakterystyki (Piesn Filaretow,
Lilie, Stowiczku moj). Rymy styczne stuza w zasadzie tekstom epickim, przeplatane i okalajace — lirycznym. Jakkolwiek
Mickiewicz nie stronit od stosowania chwytéw eufonizacyjnych (Precz z moich oczu, Rozmowa) i dzwigkonasladowczych
(Burza z Sonetow krymskich, stynne sceny z Pana Tadeusza: gra Wojskiego, gra Jankiela), to jednak przede wszystkim
stawial na wyrazisto§¢ mowy poetyckiej, jej jedrnos¢ i ekspresyjne bogactwo.

Preferencje w zakresie ekspresji stworzyty swoisty repertuar ,,tonow” ekspresywnych cechujacych i wyrdzniajacych utwory
Mickiewicza. Wyrazistos¢ owych tondw stanowita sitg¢ inspirujaca potencjalnych kompozytorow. Zgodnie z teorig tego czasu
,.ton podstawowy” (J.G. Sulzer: ,,gemeiner leidenschaftlicher Ton”) utworu poetyckiego, swego rodzaju ,,wspolny
mianownik” jego ekspresji, bedacy zarazem jego ,.tonem $piewnym” (J.G. Herder: ,,Gesangston”), jak gdyby ,,0g6Inym
tchnieniem duszy owiewajacym utwor” (G.W.F. Hegel) — stawat si¢ niemal obowigzujacym punktem wyjscia przy
umuzycznianiu tekstu stownego. Swiadomo$é owego zwiazku miedzy stowem a muzyka za posrednictwem wspdlnego
~tonu” istniata u Mickiewicza juz w stadium wtasnej inspiracji tworczej. Mickiewicz nalezal do stynnych improwizatoréw
swej epoki. Przystepujac do improwizacji — jak zanotowali $wiadkowie — potrzebowal muzycznego ,,nastrojenia”, poddania
tonu: ,,Tego wieczora stynny nasz poeta trzy improwizowat rzeczy i jedna na nut¢ Laury i Filona, druga na nut¢ Non piu



andrai [z Wesela Figara], trzecia na Murmure [nokturn M. Szymanowskiej]” (Helena Szymanowska, 1828). Wiadomo, iz
dla niektorych tekstow i scen w Dziadach (czgs¢ I1I) punkt wyjscia stanowily koledy (4Aniof pasterzom mowil) i tance
(menuet z Don Juana). Szczeg6lng wyrazisto$¢ posiadajg w tworczosci Mickiewicza nastepujace kategorie ekspresywne:

ton idylliczny przejety z tradycji sielsko-sentymentalnej. W liryce odzywa si¢ z rzadka (Wilija naszych strumieni rodzica).
Apogeum osigga w poemacie epickim pisanym w zachwycie nad pejzazem ojczystym (Pan Tadeusz);

tonnostalgiczny jako poglebienie poprzedniego o wyraz poczucia nieodwracalne;j straty (Do Niemna); pierwszy z tonow
podjetych w piesni;

tontyrtejski, znaczacy dla mtodego Mickiewicza (Oda do mlodosci). Zwiazanie z tradycja retoryczng inspirujace
muzyke kantatowa;

ton balladowy: ,,W zwykla przestrzen ojczystego pejzazu wpisana zostaje przestrzen druga: cudow i dziwéw — przestrzen
fantastyki romantycznej” (A. Witkowska, 1997). Obecny w paru odmianach jako ton ballady: rusatczanej (Switezianka),
diabelskiej (Pani Twardowska), upiornej (Lilie) lub realistycznej (Czaty);

ton romansowy, czyli wezesnoromantyczne poglgbienie uczuciowosci sentymentalnej (reprezentowanej przez Laure i
Filona), dopehienie tonu poprzedniego (Dudarz, Piesn z wiezy),

ton erotyczny, nacechowany autobiograficznie, nowy w poezji polskiej; przejawil si¢ w paru odmianach jako ton
anakreontyczny (Rozmowa), ekstatyczny (Moja pieszczotka), oniryczny (Sen) 1 intymny, ,,ton poufnych zwierzen”
(Niepewnos¢); zainspirowal powstanie polskiej piesni czysto lirycznej;

ton heroiczny, obecny w liryce patriotycznej w stylu wysokim (Do matki Polki), dziedziczony po pie$ni hymnicznej;

ton medytacyjny, powstaly w wyniku przemiany wewnetrznej Mickiewicza, oscylujacy migdzy refleksja religijna
(Rozmowa wieczorna) a mistyczna (Ze zdan i uwag);

ton solilokwialny wierszy ostatnich, tzw. lirykow lozanskich przynoszacych ,,spojrzenie na wlasng egzystencje¢ jakby z
drugiego brzegu zycia” (A. Witkowska, 1997), zdominowany przez lamentacje (Polaly si¢ Izy) lub gleboka i wzniosta
autorefleksj¢ (Nad wodg wielkq i czystg).

Strette niemal wszystkich tonow ekspresywnych, esencje¢ tego, co ,,mickiewiczowskie”, przyniosty Dziady, szczeg6lnie ich
czesei I IV.

Rezonans muzyczny. Poezja Mickiewicza odcisngta swoj §lad na tworczosci muzycznej kolejnych pokolen
zorientowanych romantycznie. Jest on najbardziej widoczny w muzyce polskiej, w nurcie piesni solowej. Jej rezonans
odezwat si¢ rowniez w innych krajach (szczegodlnie w Rosji, takze w Niemczech), a nawet w innych gatunkach (piesn
choralna, kantata, opera, muzyka instrumentalna), nie byta to jednak obecnos$¢ znaczaca. Natomiast tak jak Goethe obudzit
piesniarza w Schubercie a Heine w Schumannie, tak Mickiewicz powotat swoimi tekstami do Zycia romantyczng pie$n
polska — przede wszystkim zainspirowal Moniuszke.

Nie wszystkie zakresy tworczosci Mickiewicza wzbudzily zainteresowanie kompozytorow. Z utwordw epickich (Konrad
Wallenrod) i dramatycznych (Dziady) ,,upiesniowiono” jedynie ich fragmenty meliczne. Z lirycznych i epicko-lirycznych
pomijano utwory nacechowane retoryka (Rozum i wiara) lub ekspresywnoscia ekstremalng (Lilie), te, w ktorych podmiotem
lirycznym byta zbiorowos¢ (,,my”, a nie ,,ja”), oraz te, ktorych ekspresja wyczerpywata si¢ doskonale w intonacji stowne;j
(Romantycznosc). Ze wzgledow trudnych do zrozumienia poza pie$nia pozostato par¢ znakomitych tekstow czysto lirycznych
(Na Alpach w Spliigen, Gdy tu mdj trup, Rozmowa wieczorna). Najwigkszym powodzeniem cieszyly si¢ liryki mitosne: Mojg
pieszczotke umuzyczniano 29 razy; juz znacznie mniej, po 6-9 razy, par¢ innych erotykow (Sen, Rozmowa, Niepewnosc,
Znasz li ten kraj, Precz z moich oczu). Wérdd lirykow refleksyjnych najczesciej siggano po Polaly sie Izy (18 razy), z ballad —
po Switezianke (12).

Zainteresowanie tekstami Mickiewicza przejawito si¢ w trzech fazach, z ktoérych dwie pierwsze przypadty na lata zycia
poety. Faza pierwsza, wczesnoromantyczna (1826-30), przyniosta — wraz z pierwszymi piesniami K. Kurpinskiego, K.
Lipinskiego, M. Szymanowskiej i Chopina — probe przezwycig¢zenia idiomu sentymentalnego. Z mickiewiczowskich
,.tonow” ekspresywnych podjete zostaly gtownie: idylliczny, nostalgiczny i romansowy. Miejsce wyrdznione nalezy si¢ M.
Szymanowskiej jako autorce Switezianki oraz Trzech piesni z Konrada Wallenroda, uznanych przez poete za przyklad
idealnego ,,upiesniowienia” (,,tak zgodnie, tak wspaniale, tak przyjemnie przypadaja do charakteru samej poezji” —

do T. Zana, 24 XII 1828). Fazg nastgpna otwiera w potowie lat 30. seria piesni w pelni juz romantycznych, konkretyzujacych
brzmieniowo roézne odmiany ,,tonéw” erotycznych i balladowych. Szczegoélne znaczenie majg wsrdd nich erotyki Chopina
(Moja pieszczotka) i Moniuszki (Trzy spiewy, 1837) oraz ballady C. Loewego (szes¢, ok. 1835) i pdzniejsze od nich
Moniuszki, zebrane w VI Spiewniku domowym (1859). Zainteresowanie tekstami Mickiewicza zaczyna si¢ przejawia¢ w



muzyce rosyjskiej (A. Alabjew, A. Dargomyzski, M. Glinka). Faza trzecia, pdzno- i postromantyczna przynosi probe
podjecia wszystkich ,,tonéw” ekspresywnych; po raz pierwszy ,,tonu” solilokwialnego (liczne umuzycznienia lirykow
lozanskich). W piesni polskiej najcelniejsze ,,odczytania” przyniosty piesni I.J. Paderewskiego (Szes¢ piesni, ok. 1890), W.
Zelenskiego (11) i S. Niewiadomskiego (12), w rosyjskiej — C. Cui (16). Sporadycznie po teksty Mickiewicza siggali N.
Rimski-Korsakow i P. Czajkowski. W XX w. zainteresowanie poezja Mickiewicza wprawdzie istnieje, lecz jedynie albo u
kompozytorow mniejszej rangi (A. Szeluto, W. Friemann i in.) albo sprowokowane impulsami rocznicowymi. Szczegdlnie
licznie zareagowano na setng rocznicg $mierci poety (1955); powstata seria interesujacych piesni w stylu neoromantycznym
lub postklasycznym (K. Witkomirski, T. Szeligowski, P. Perkowski, G. Bacewicz, S. Kisielewski, K. Mroszczyk i in.).
Niekiedy ku tekstom Mickiewicza zwracaja si¢ kompozytorzy litewscy (B. Kutavicius i in.) i ukrainscy (B. Latoszynski i in.).

Rezonans tekstow Mickiewicza w innych poza pies$nia gatunkach nie przyniost utworéw rangi najwyzszej. W zakresie
muzyki choralnej wyrdzniaja si¢ dwie kantaty S. Moniuszki: Sonety krymskie i Widma (wedhug Dziadow czesci 11).
Parokrotnie probowano umuzyczni¢ bez wielkiego powodzenia Ode do miodosci (m.in. T. Paciorkiewicz, R. Twardowski).
Skomponowano kilkanascie utwordw scenicznych zainspirowanych watkami Mickiewicza; stanowia dzisiaj pozycje
historyczne. Jedyng opera wystawiong do dzi$ pozostat Konrad Wallenrod W. Zelefskiego (1885).

Sposrod kilkunastu utwordw instrumentalnych o tematyce mickiewiczowskiej wyroznia sie sitg ekspres;ji ballada
symfoniczna Wojewoda P. Czajkowskiego (1891). Zainspirowana tworczoscia Mickiewicza (Dziadow czgsci 1) zostata
rowniez /I Symfonia G. Mabhlera (cze$¢ 1 Totenfeier). Pozycje szczegolna zajmuja w tym wzgledzie fortepianowe Ballady
Chopina, wedhug informacji R. Schumanna skomponowane pod wptywem Ballad Mickiewicza. W sposob nieuprawniony
probuje si¢ znalez¢ dla nich konkretne odpowiedniki wérod utwordw poety (glownie: watek Konrada Wallenroda dla
Ballady g-moll i Switezianki dla Ballady F-dur). Nie ma natomiast watpliwosci jedynie co do tego, ze Chopin podjat w
swoich Balladach i przetransponowat w sfere muzyki fortepianowej mickiewiczowski ,,ton” balladowy.

Literatura: W. Wszelaczynski Adam Mickiewicz w muzyce. Szkic muzyczno-bibliograficzny, Lwow 1890; K. Michatowski
Poezje Adama Mickiewicza w kompozycjach muzycznych, w: Adam Mickiewicz. Dzieta wszystkie, t. 1 cz. 4, Wroctaw 1986
oraz nadbitka; Z. Jachimecki Karol Loewe jako tworca muzyki do ballad Mickiewicza, ,,Pamigtnik Literacki” VI, 1907; B.
Wojcik-Keuprulian O Mickiewiczowskich balladach Moniuszki, w: Szkice muzykologiczne, Warszawa 1923; Z. Noskowski
Stanowisko Moniuszki wobec Mickiewicza, ,,Spiewak” 1931 nr 5-6; M. Smolarski Mickiewicz a muzyka, ,,Muzyka” 1931 nr
2; F. Starczewski Melodia Adama Mickiewicza, ,,Muzyka” 1931 nr 10 oraz Adam Mickiewicz w muzyce, ,,Muzyka” 1934 nr
6/7; S. Zetowski Upodobania Spiewacze Adama Mickiewicza, ,,Spiewak™ 1934 nr 6 i 7/8 oraz Nieznana kompozycja Adama
Mickiewicza, ,,Muzyka” 1935 nr 1; A.P i M.M. Coleman Mickiewicz in Music, Nowy Jork 1947; Z. Lissa Adam Mickiewicz i
muzyka, ,Zycie Spiewacze” 1949 nr 1/2; Z. Jachimecki Poezje Adama Mickiewicza w utworach polskich i obcych
kompozytorow, ,,Wiedza i Zycie” 1949 nr 4; F. German O muzycznych zainteresowaniach Adama Mickiewicza, ,,Odra” 1949
nr 26-31; I.W. Reiss Muzycznosé Adama Mickiewicza, ,,Zycie Spiewacze” 1949 nr 1/2; I. Betza Poezija M. w russkoj i
polskoj wokalnoj lirikie, w: Romansy russkich i polskich kompozitorow na stowa A. M., Moskwa 1955 oraz Mickiewicz a
muzyka rosyjska, ,,Muzyka” 1955 nr 11/12; K. Musiot Adam Mickiewicz w muzyce rosyjskiej oraz Mickiewicz w piesni i
muzyce niemieckiej, JSwiat i Zycie” 1955 nr 28 oraz 30; F. German Chopin i Mickiewicz, ,,Rocznik Chopinowski” 1, 1956; 1.
Betza Tematyka mickiewiczowska w tworczosci Borysa Latoszynskiego, ,Muzyka” 1957 nr 2; F. German Piesn ludowa w
zyciu i tworczoSci Adama Mickiewicza, Katowice 1958; D. Zamacinska Kompozycje wierszy lirycznych Mickiewicza,
,,-Roczniki Humanistyczne” VIII, 1959; 1. Betza Adam Mickiewicz w muzyce polskiej, w: Miedzy Oswieceniem a
Romantyzmem, Krakow 1961 oraz Mickiewicz a muzyka rosyjska, w: Z dziejow polsko-rosyjskich kontaktow muzycznych,
Krakow 1963; J. Prosnak Z mickiewiczowskiego teatru operowego, ,,Ruch Muzyczny” 1963 nr 151 16; F. German
Mickiewicz i Mozart, Katowice 1971; 1. Betza Mickiewicz i muzyka, w: Portrety romantykow, Warszawa 1974; Cz.
Zgorzelski O sztuce poetyckiej Mickiewicza, Warszawa 1976; K. Musiot Mickiewicz w muzyce europejskiej, ,,Poradnik
Muzyczny” 1976 nr 7/8; A. Matracka-Koscielny Poezja a muzyka w tworczosci piesniarskiej Moniuszki do stow
Mickiewicza, w: Szkice o kulturze muzycznej XIX w., red. Z. Chechlinska, t. 4, Warszawa 1980 oraz Mickiewicz, muzycznosé¢
poezji i piesn polska, w: Poeci i ich muzyczny rezonans, «Muzyka i liryka» z. 4, red. M. Tomaszewski, Krakow 1994; M.
Asikainen ,, Mickiewicz of the Piano”. The National Style of Chopin’s Ballades, w: Interdisciplinary Studies in Musicology,
red. J. Steszewski i M. Jabtonski, Poznan 1993 oraz ,, Czwarty wieszcz narodowy” — echa twérczosci Mickiewicza w recepcji
dziel Fryderyka Chopina, ,,Studia Slavico-finlandensia”, Helsinki 1998; E. Nowicka Mickiewicz i sztuka opery, w: Ksigga
Mickiewiczowska, red. Z. Trojanowicz i Z. Przychodniak, Poznan 1998; M. Tomaszewski Mickiewicz u zrédel liryki
wokalnej Stanistawa Moniuszki, w: Dzielo muzyczne miedzy inspiracjq a refleksjq, ksigga pamiatkowa M. Podhajskiego, red.
T. Btaszkiewicz, K. Droba, A. Koztowska-Lewna, J. Krassowski, Gdansk 1998; J. Sikorski ,, Widma "~ Stanistawa Moniuszki,
- Tygodnik Tlustrowany” 1866 nr 339, 1870 nr 146; O. Kolberg ,, Sonety Krymskie” Moniuszki, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1868
nr 8; W. Wislicki ,, Sonety Krymskie” Stanistawa Moniuszki oraz ,, Widma ™ Moniuszki, ,,Ktosy” 1868 nr 140, 181; K.
Stromenger . Switezianka” Morawskiego, ,,Wiadomosci Literackie” 1931 nr 21; M. Glinski Premiera  Switezianki”
Morawskiego, ,Muzyka” 1931 nr 4/6; Z. Mycielski ,, Sonety krymskie”, ,,Odrodzenie” 1947 nr 51 /52; Z. Jachimecki ,, Czy
znasz ten kraj”, ,,Ruch Muzyczny” 1948 nr 7; K. Tarnawska-Kaczorowska Ignacy Jan Paderewski. ,, Nad wodg wielkq i



czystq”, piesn do stow Adama Mickiewicza, w: Forma i ekspresja w liryce wokalnej 1808—1909, «Muzyka i liryka» z. 2, red.
M. Tomaszewski, Krakow 1989; A. Matracka-Koscielny ,, Switezianka ” Mickiewicza w piesniach Marii Szymanowskiej,
Moniuszki i Rimskiego-Korsakowa, w: Wiersz i jego piesniowe interpretacje, «Muzyka i lirykay» z. 3, red. M. Tomaszewski,
Krakow 1991; M. Janicka-Stysz Trzy sonety Broniusa Kutaviciusa — muzyka z poezji Adama Mickiewicza, w: W kregu
muzyki litewskiej, red. K. Droba, Krakow 1997; Z. Kopczynska, L. Pszczotowska O wierszu romantycznym, Warszawa 1963;
L. Pszczotowska Wiersz polski. Zarys historyczny, Wroctaw 1997; A. Witkowska Romantyzm, w: A. Witkowska, R.
Przybylski Romantyzm, Warszawa 1997.

Dyskografia: Adam Mickiewicz. Ballady. Recytujq Danuta Michatowska i Ignacy Gogolewski, PN/Muza, ok. 1955, XL
0406; Daniel Olbrychski recytuje strofy romantyzmu, PN/Muza, 1980, SX 1980; Muzyka i Mickiewicz | Mickiewicz in Music,
Enigram 1998, EG 443601; Adam Mickiewicz w piesni / in Song. Jerzy Artysz / Katarzyna Jankowska-Borzykowska, Polskie
Radio 2, 1999, PRCD 120.

Mieczystaw Tomaszewski

Teksty Mickiewicza w piesni solowej, choralnej i kantatach (spis wybranych utworéw do tekstow 1 watkow A.
Mickiewicza opracowany zostal gtdéwnie na podstawie katalogow K. Michatowskiego (1986) i E. Wasowskiej (1998), zob.
Edycje i Literatura)

ze zbiorow i cykli poetyckich

BALLADY I ROMANSE (wyd. 1822)

Dudarz:

L.J. Paderewski Piosnka dudarza (,,Id¢ ja Niemnem”), ok. 1880
P. Maszynski Piosnka dudarza 1891 (?)

W. Zelenski Piesni dudarza nr 1, wyd. 1899

przejety przez Mickiewicza triolet T. Zana (,,Komu §lubny splatasz wieniec”):
S. Moniuszko Triolet 1842

W. Troszel Wieniec, wyd. przed 1888

W. Zelenski Piesn dudarza nr 2, wyd. 1899

Kurhanek Maryli:

S. Niewiadomski, 1. Kurhanek Maryli, 2. Jas, wyd. 1928

B. Wallek-Walewski Spiew matki

Pani Twardowska:

C. Loewe Frau Twardowska 1835

S. Moniuszko, ballada na glos solowy, chor mieszany i orkiestre, 1869
T. Klonowski, na chor meski, wyd. 1880

H. Melcer Ballada na tenor, chor i orkiestre, ok. 1898
Pierwiosnek:

C. Loewe Die Schliisselblume 1835

K. Kraszewski 1849

F. Hiller Primula veris, wyd. ok. 1850



K. Lubomirski ok. 1865

M. Sottys, kantata na glos solowy, chor zenski i fortepian, wyd. przed 1898
W.J. Gniot, kantata na tenor, chor mieszany i orkiestre, 1949
Powrot taty:

S. Moniuszko, wyd. 1859

K. Klein, na chér meski i glos solowy, ok. 1910

Rybka:

S. Moniuszko, wyd. 1859

Switezianka:

M. Szymanowska, wyd. 1828

C. Loewe Das Switesmdidchen 1835

S. Moniuszko 1841

N. Rimski-Korsakow, fragm., 1867

A. Szeluto 1949

T. Klonowski, na chor meski, 1880

Z. Noskowski, kantata na glos solowy, chor mieszany i orkiestre, 1887
N. Rimski-Korsakow, kantata na sopran, tenor, chér mieszany i orkiestre, 1897
B. Dembinski, na chor meski, 1902

Poza zbiorem (wyd. 1829)

Czaty:

C. Loewe Die Lauer 1835

S. Moniuszko przed 1846

F. Brzezinska 1859

E. Naprawnik Wojewoda na glos i orkiestre, ok. 1875

K.Z. Rund Ballada na chor meski, 1921

Renegat:

P. Maszynski, wyd. 1898

T. Szeligowski, wyd. 1954

Trzech Budrysow:

C. Loewe Die drei Budrisse 1835

S. Moniuszko 1839

C. Cui Budrys i jego synowja, wyd. 1916

J.S. Birjukow 77i u Budrysa syna, wyd. 1939

SONETY(tzw. ,,mitosne”, wyd. 1826)

Do Laury (1):



T. Roili 1860

Ranek i wieczor (VI):

P. Czajkowski Na ziemlu sumrak pat 1880
C. Cui Utro i wieczer, wyd. 1892
Do Niemna (VIII):

K. Kurpinski 1826 (zag.)

K. Lipinski 1827

S. Moniuszko 1859

J. Kartowicz 1873

C. Cui K Niemnu, wyd. 1892
Btogostawienstwo (X):

J. Lefeld, na glos i orkiestre, 1967
Rezygnacja (X1):

C. Cui Otrieczenije 1878

Dzien dobry (XV):

C. Cui S dobrym utrom, wyd. 1892
Pozegnanie (XX):

E. Urbanek, wyd. 1898

Danaidy (XXI):

M. Zawadzki

SONETY KRYMSKIE (wyd. 1826)
Stepy Akermanskie (1):

C. Cui Akkermanskije stiepy 1907
F. Blumenfeld, wyd. 1912

J. Lefeld, na glos i orkiestre, 1964
B. Kutavicius, na glos i zespot kameralny, 1992
Cisza morska (11):

C. Cui Morskaja tisz, wyd. 1892
J.T. Wydzga, wyd. przed 1899

A. Szeluto 1949

Zegluga (111):

A. Szeluto 1849

Burza (IV):

H. Cylkow, wyd. 1933

A. Szeluto 1949



Bakczysaraj (VI):

J. Lefeld, na glos i orkiestre, 1964

Bakczysaraj w nocy (VII):

S. Kisielewski, wyd. 1955

Grob Potockiej (VIII):

W. Rzepko W kraju wiosny 1898

J. Lefeld, na glos i orkiestre, 1964

Baj dary (X):

J. Lefeld, na glos i orkiestre, 1964

Atuszta w dzien (XI):

B. Kutavicius, na glos i zespot kameralny, 1992
Atuszta w nocy (X11):

B. Kutavicius, na glos i zespot kameralny, 1992

Gora Kikineis (XV1):

X. Szeluto Mirza 1948

sonety 17, I1I, IV, VI, VII, XIII, XIV i XVIII:

S. Moniuszko, kantata Sonety krymskie na tenor, chor mieszany i orkiestrg, 1867
z poematéw epickich i utwor6w dramatycznych
GRAZYNA (1823)

Konik Kiejstuta (litewska piesn ludowa):

W. Sowinski, wyd. 1833

KONRAD WALLENROD (wyd. 1828)

Alpuhara (,,Juz w gruzach leza”):

M. Szymanowska 1828

S. Moniuszko (zag.)

W. Tarnowski

J. Sikorski, kantata na glos solowy, chor mieszany i fortepian, przed 1857
T. Klonowski, na chor meski, wyd. 1880

Hymn (,,Duchu, $wiatto boze”):

P. Rytel, kantata na glos solowy, chor i orkiestrg, 1908
K. Garbusinski Hymn do Ducha Swietego na glos solowy, chér meski i organy, wyd. 1913
Piesn Halbana (,,Wilija, naszych strumieni rodzica”):
M. Szymanowska Piesrn o Wilii 1828

K. Lipinski Spiew Halbana, wyd. 1830

C. Loewe Wilia und das Mddchen 1835



F. Hiller 1851

S. Moniuszko Piesn do Wilii 1851

I. Komorowski Wilija, wyd. ok. 1860

J. Zargbski Wilija, ok. 1868

A. Kacanauskas Wilija

W. Zelenski Piesr do Wiliji, na chér meski, wyd. ok. 1870
Piesn Wajdeloty (,,0 piesni gminna”):

Z. Noskowski Hasfo na chor meski, 1887

M. Hertz Hasto, wyd. 1887

W. Kronenberg Memento na chor meski, wyd. przed 1908
Piesn z wiezy (,,Kt6z me westchnienia”):

M. Szymanowska 1828

I. Komorowski, wyd. ok. 1850

K. Lubomirski, wyd. ok. 1852

W. Studzinski, S. Moniuszko, wyd. 1859

DZIADY (1823-1832)

Cz. [ — Chor mtodziencow:

M. Sottys, na chor meski, wyd. 1898

P. Maszynski, na chor meski, 1901

S. Wiechowicz Kantata romantyczna na sopran, chor mieszany i orkiestre, 1. wersja 1927-34, 2. wersja 1949-50
Cz. II:

S. Moniuszko Widma, sceny liryczne na glos solowy, chor mieszany i orkiestre, 1850-53
Guslarz i dziewczyna (,,Na glowie ma krasny wianek”):

S. Moniuszko, duet, wyd. 1858

W. Rzepko, na chor i fortepian, wyd. 1898

B. Dembinski, na chor mieszany, 1899

Piosnka Zosi (,,Tu niegdy$ w wiosny poranki”):

S. Moniuszko Zosia 1852

S. Niewiadomski Zosia, wyd. 1892

T. Szeligowski Zosia na chér mieszany i orkiestre, 1954
Cz. Il — Piesn wigzniow (,,Nie dbam jaka spadnie kara”):
W. Sowinski Wierny poddany, wyd. 1833

W. Swierczek, na chor meski, przed 1934

Piesn Konrada (,,Pie$n ma byta juz w grobie”):

W. Sowinski, wyd. 1833



Chér aniotow (,,Pokdj temu domowi”):

W. Friemann, na chor i fortepian, 1955

Widzenie (,,Deszczyk taki swiezy”):

W. Rzepko Widzenie senne na chér zenski, wyd. ok. 1898

Cz. IV — Piesn pustelnika (,,Tylem wytrwal, tyle wycierpialem”):
S. Moniuszko 1857

1.J. Paderewski Tylem wytrwat, ok. 1890,

S. Niewiadomski 7ylem wytrwal, wyd. 1892

F. Godebski 1898

Piesn Gustawa (,,Naprzdod ciebie wspomina™):

S. Moniuszko, duet, wyd. 1851

S. Niewiadomski Grzeczna dziewczyna, wyd. 1928

S. Moniuszko Stara piosenka na tenor, chor zenski i fortepian, przed 1853
C. Cui Ransze wspominajet na tenor, chor zenski i fortepian, 1907
T. Baird Biegng wody potoku na chor mieszany, wyd. 1956

PAN TADEUSZ (1854)

Panno swieta...:

W. Rzepko, na chér mieszany i fortepian, wyd. 1920

Ktoz zbadal puszcz litewskich przepastne krainy?:

J.T. Wydzga, na chér meski, wyd. przed 1908

KONFEDERACI BARSCY

Modlitwa ksiedza Marka:

J. Czubski, na bas, chor meski i fortepian, wyd. przed 1898

inne wiersze

z okresu wilensko-kowienskiego

Hej, radosciq oczy blysng:

A. Sokulski Piesn Filaretow 1820

Hymn na dzien Zwiastowania N.P. Maryi:

E. Gruberski, kantata na tenor i chér meski, wyd. 1905

M. Surzynski Hymn... na glos solowy, chor mieszany i fortepian, wyd. 1905
Oda do miodosci:

T. Stahlberger, wyd. 1888

S.J. Jasinski, wyd. ok. 1925

W. Czerwinski, kantata na chor, przed 1890

H. Jarecki, kantata na tenor, chér meski i orkiestre, 1902



B. Szabelski Kantata na baryton, chor i orkiestre, 1928 (zag.)

T. Paciorkiewicz, kantata na glos solowy, chor i orkiestre, 1950

AM. Klechniowska Kantata symfoniczna 1954

M. Kaminski, kantata na glos solowy, chor mieszany i orkiestrg, 1957
R. Twardowski, kantata na glos recytujacy, chor mieszany i orkiestre, 1969
Panicz i dziewczyna (,,W gaiku zielonym”, st. A.E. Odynca, dopelione przez Mickiewicza):
C. Loewe Der junge Herr und das Mddchen 1835

S. Moniuszko 1842

A. Szeluto 1948

T. Szeligowski, na sopran, baryton, chor mieszany i orkiestre/fortepian, 1949
Piesn Filaretow (,,Hej, uzyjmy zywota”):

Anonim, wyd. 1880

Z. Noskowski, 1. Kossobudzki, wyd. 1898

P. Maszynski, na chor meski, wyd. 1888

Precz z moich oczu (Do M***):

F. Chopin 1827-30

K. Sobanski, wyd. ok. 1860

W. Swigcinski, wyd. 1937

N.M. Kuznik 1987

Pozegnanie Czajld Harolda (,,Bywaj mi zdrowy, kraju kochany”):

T. Klonowski, na chor meski, wyd. 1880

z okresu rosyjskiego

Chér strzelcow (,,Srod opok i jarow”):

B. Dembinski, na chor meski, 1873

W. Zelenski Jagdlied. Piesn mysliwska na chor meski, 1883

P. Maszynski Piesn mysliwska na chor meski, 1883

H. Opienski Piesn mysliwska na chor meski, wyd. 1927

Dwa stowa (,,Gdy sam na sam z tobg siedz¢”):

F. Brzezinska 1859

S. Niewiadomski, wyd. 1892

C. Cui Ostawajsja s toboju 1907

Dzwon i dzwonki G. Bacewicz, wyd. 1955

Moja pieszczotka (Do D. D.):

A. Alabjew Sosze, wyd. 1832

F. Chopin, ok. 1837



S. Moniuszko Pieszczotka (Do D. D.), 1837

M. Glinka K niej, wyd. 1843

A. Dubuc Choczu cetowat’, wyd. 1854

W. Zelenski, ok. 1858

P. Czajkowski Moja batownica 1875

C. Cui Moja batownica 1877

E. Naprawnik Kogda w czas wiesiotyj, wyd. 1877
E. Kania, wyd. 1880

M. Lysenko Moja mytowanko ok. 1880

1.J. Paderewski ok. 1886

S. Niewiadomski, wyd. 1892

N. Rimski- Korsakow Moja batownica 1897

F. Godebski, wyd. 1899, F. Nowowiejski ok. 1910
M. Glinski Tylko catowac, wyd. 1931

W. Rowieki 1940

J. Swider, na chor mieszany, 1978

Niepewnosé (,,Gdy ci¢ nie widzg”):

S. Moniuszko 1837

K. Lubomirski, wyd. ok. 1850

W. Zelenski, wyd. 1880

M. Swierzynski Gdy cie nie widze, wyd. po 1892
F. Godebski 1898

J.K. Pawluskiewicz ok. 1969

Poezyjo, gdzie cudny pedzel twojej reki:

K. Witkomirski 1955

Przed wichrami i szronem:

W. Rzepko 1899

A. Szeluto Z albumu 1948

W. Friemann 1954

B. Latoszynski W albom K. Jenisz, wyd. 1956
Przypomnienie (z A. Puszkina):

B. Latoszynski Napominanije, wyd. 1956
Rozmowa (,,Kochanko moja, na co nam rozmowa”):
S. Moniuszko 1837

F. Hiller Gesprdch, wyd. ok. 1840



M. Glinka O, milaja diewa 1852

A. Dargomyzski O, milaja diewa, wyd. 1856

K. Lubomirski, wyd. ok. 1860

C. Cui Razgowor 1876

A. Bilinski, wyd. po 1910

W. Swiecicki, wyd. 1936

Sen (,,Chociaz zmuszona bedziesz mnie porzucic¢”):
S. Moniuszko 1837

M. Karasowski, wyd. ok. 1855

K. Lubomirski, wyd. ok. 1860

W. Zelenski 1865

C. Cui Razluka, wyd. 1879

W imionniku (,,Btogo temu, kto w twojej pamigci utonie”):
W.J. Gniot, wyd. 1955

P. Perkowski, wyd. 1955

Zaloty (,,POki coreczki opiewatem wdzigki”):

C. Cui Swatowstwo 1907

G. Bacewicz, na chor meski, wyd. 1975

z okresu rzymsko-drezdenskiego

Do matki Polki:

L.F. Dobrzynski 1845 (?)

Do samotnosci:

W. Rzepko 1899

J. Swider, na chér mieszany, 1978

Piesn pielgrzyma (,,Te rozkwitle $wiezo drzewa”):
J. Zargbski ok. 1868

W. Zelenski 1886

H. Opienski Kwiecien, wyd. ok. 1895

F. Godebski 1898

M. Swierzynski ok. 1900

W. Rzepko Mazurek na chor zenski, wyd. ok. 1890
J. Swider, na chor mieszany, 1978

Piesn zotnierza (,,Ja w mej chacie spa¢ nie mogg”):
W. Rzepko 1899

S. Niewiadomski, wyd. 1928



P. Maszynski, wyd. 1934

M. Swierzynski 1949

S. Kwasnik, na chér mieszany, wyd. 1830

B. Wallek- Walewski, na chor meski, wyd. 1930
W. Swierczek, na chor meski, przed 1934
Rozmowa wieczorna (,,Z Toba ja gadam”):

C. Cui, fragm. Mienia cholodnym ludi nazywajut 1877
W. Rzepko, 2 fragm., 1899

Smieré Putkownika:

W. Sowinski 1833

J. Gawlas, na chor mieszany, wyd. 1946

Znasz-li ten kraj (Do H*** Wezwanie do Neapolu):
A. Woykowski Wspomnienie Neapolu, wyd. 1838
S. Moniuszko 1846

J. Nowakowski Wspomnienie Neapolu, wyd. przed 1860
S. Niewiadomski, wyd. 1928

W. Czerwinski, na chor meski, przed 1890

W. Rzepko, na chor zenski, 1895

z okresu parysko-lozanskiego

Gdy tu moj trup:

J. Mtodziejowski Jest u mnie kraj na chér meski, wyd. 1957
Nad wodq wielkq i czystg:

1.J. Paderewski ok. 1888

F. Blumenfeld Nad wodnoj gladju, wyd. 1892

W. Swigcicki, wyd. ok. 1935

W. Friemann 1954

K. Mroszczyk, wyd. 1955

G. Bacewicz 1955

S. Poradowski Poemat na chér mieszany, 1955

J. Swider, na chor mieszany, 1978

Polaly si¢ tzy:

C. Cui Piekut moi slezy 1876

I.J. Paderewski ok. 1888

W. Zelenski, wyd. 1889

S. Niewiadomski, wyd. 1892



P. Maszynski, F. Blumenfeld, wyd. 1900

I. Friedman, wyd. przed 1908

W. Swigcicki, wyd. 1937

W. Friemann 1941

S. Laks 1949

W. Rzepko, na chor zenski, wyd. 1898

B. Wallek-Walewski, na chor meski, 1901

J. Swider, na chor mieszany, 1978

Stowiczku méj, a le¢, a piej (Do B...Z.):

K.N. Wysocki ok. 1850

W. Zelenski Do Bohdana Zaleskiego, wyd. 1889
S. Niewiadomski, wyd. 1892

A. Kacanauskas

F. Nowowiejski, na chor mieszany, 1910

B. Wallek-Walewski, na chor meski, wyd. ok. 1910
Stopnie prawd (,,Sa prawdy, ktoére me¢drzec”):

C. Cui Istiny, wyd. ok. 1913

Uwaga chromego (,,Kiedy pierwszy raz”):

C. Cui Zamieczanije chromogo, wyd. ok. 1913
Gdybym si¢ zmienif we wstege zlocistq (wiersz przypisywany Mickiewiczowi):
J. Nowakowski Romans

C. Cui Jeslib’ stal ja 1878

1.J. Paderewski ok. 1890

S. Niewiadomski, wyd. 1892

F. Godebski Improwizacja 1898

Teksty i watki Mickiewiczowskie w muzyce scenicznej
Lilie (1820), ballada:

F. Szopski, opera, 1902, wyst. Warszawa 1916
Powrot taty (1821), ballada:

H. Jarecki, opera, 1895, wyst. Lwow 1897

Pani Twardowska (1820), ballada:

W. Sowinski, opera komiczna, ok. 1870
Switezianka (1821), ballada:

P. Blaramberg, opera Diewica-Rusatka 1888

E. Morawski, balet, wyst. Warszawa 1831



Grazyna (1823), powies¢ poetycka:

J. KarnaviCius, opera, wyst. Kowno 1933

Konrad Wallenrod (1828), powies¢ poetycka:

L.F. Dobrzynski, opera, 1859-64

A. Ponchielli, opera / Lituani, wyst. Mediolan 1874

W. Zelenski, opera, 1880-84, wyst. Lwow 1885

R. Zigaitis, opera, wyst. Wilno 1957

Czaty (1827), ballada:

N. Rimski-Korsakow, opera Pan wojewoda 1903 (?)

Zywila:

A. Dworzaczek, opera, 1901, wyst. Poznan 1926

Pan Tadeusz (1834), poemat:

J.T. Wydzga, opera, 1905-06, wyst. Lwow 1907

E. Morawski, opera, nieukoficzona

A. Szeluto, opera, 1954

takze W. Kilar, muzyka do filmu Pan Tadeusz, rez. A. Wajda, 1999
Watki Mickiewiczowskie w muzyce instrumentalnej

Oda do miodosci:

W. Zelenski, marsz uroczysty na orkiestre op. 51, 1890

P. Rytel Symfonia ,, Mickiewiczowska”

Grazyna:

P. Rytel, poemat symfoniczny, 1908

B. Latoszynski, ballada symfoniczna, 1955

Konrad Wallenrod:

0. Zich, uwertura koncertowa

W. Friemann, poemat symfoniczny

Czaty:

P. Czajkowski Wojewoda, ballada symfoniczna, 1891

Dziady, cz. 11:

G. Mahler Totenfeier, Il Symfonia c-moll (cz. 1)

Pan Tadeusz:

L. Nowicki Koncert nad koncertami Jankiela, polonez na fortepian, 1862
Ku czci Mickiewicza skomponowane zostaly m.in. nastepujace utwory:
Z. Noskowski Kantata Mickiewiczowska na chor meski 1 orkiestrg do stow L. Rydla, 1896

S. Niewiadomski Pod kolumng wieszcza, kantata na chor meski 1 orkiestre deta do stow K. Tetmajera, 1898



H. Pachulski Marsz uroczysty dla uczczenia 100 rocznicy urodzin Adama Mickiewicza, 1898.
Edycje:

Adam Mickiewicz. Dzieta, 16 t., «Wydanie Narodowe», wyd. L. Ploszewski, Warszawa 1948-55
Adam Mickiewicz. Dzieta, 16 t., «Wydanie Jubileuszowey, wyd. J. Krzyzanowski, Warszawa 1955
Adam Mickiewicz. Dziela wszystkie, wyd. K. Gorski, Wroctaw od 1969 (nieukoniczone)

Adam Mickiewicz. Dziela. Wydanie Rocznicowe 1798—1998, wyd. Z.J. Nowak, Z. Stefanowska, C. Zgorzelski, Warszawa od
1998

antologie kompozycji do stow Mickiewicza:

Piesni do stow Adama Mickiewicza, wyd. Z. Lissa, Warszawa 1949

Romansy russkich i polskich kompozitorow na stowa A. M., wyd. 1. Belza, Moskwa 1955
Adam Mickiewicz w piesni polskiej i obcej, wyd. Z. Lissa i O. Lada, Krakow 1955, 1963
Piesni Mickiewiczowskie na chor a cappella, oprac. S. Wiechowicz, Krakow 1955
Piesni solowe do stow Adama Mickiewicza, wyd. E. Wasowska, Warszawa 1998

Mickiewicz w piesni/Mickiewicz in Song, wyd. B. Stryszewska, Krakow 1998.






